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हिन्दसु्तानी शास्त्रीय संगीत में- “कान्िड़ा” 
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शोधार्थी, संगीत-भवन, 

हवश्व-भारती हवश्वहवद्यालय, 

शांहतहनकेतन,पहिम बंगाल 

 

सारांश: 

                  वततमान में संगीत के गुहिजनों द्वारा “कान्िड़ा” के कई प्रकारों को गाते-बजाते सनुा जाता िैं ।  यि एक ऐसा कितहप्रय ‘राग’ िै 

जो श्रोताओ ंको बिुत जल्दी आकहषतत कर लेता ि ै। अतः इस शोध-पत्र के माध्यम से, “कान्िड़ा” और उस से संबंहधत अन्य रागों के संदभत 

में, िमारे संगीत-शस्त्रों में उपलब्ध तथ्यों के आधार पर उत्पहि, हवकाश तर्था शास्त्रीय संगीत में इसकी मििा के सार्थ वततमान समय में इसकी 

लोकहप्रयता पर प्रकाश डाला गया िै ।   

  

मखु्य-अंश: 

                    हिंदसु्तानी शास्त्रीय संगीत में सामान्य गहितीय आधार से तो अनहगनत रागों की उत्पहि िो सकती िैं । परंतु वे राग-रचना के 

सभी हनयमों के मापदडंों पर पूित रूप से खरे निीं उतर पाने के कारि गाए जाने योग्य निीं समझे जाते । वततमान में लगभग डेढ़ सौ से दो सौ 

राग िीं िैं, हजन्िें िमारे हिंदसु्तानी शास्त्रीय संगीत के उस्तादों और पंहडतों द्वारा गाया और बजाया जाता िै । इन्िीं रागों में एक राग िै – 

“दरबारी कान्िाड़ा” । यि एक ऐसा राग िै, जो शास्त्रीय संगीत के गायकों-वादकों की पिली पसंद तो िोता िीं िै, श्रोताओ ंद्वारा भी सबसे 

ज्यादा पसंद हकए जाने वाले रागों की शे्रिी में आता िै । इस राग के संदभत में यि किना अहतश्योहि न िोगी हक यि राग उन शे्रहियों में आता 

िै, जो संगीत की प्रत्येक शैली अर्थातत शदु्ध-शास्त्रीय-संगीत, लोक-संगीत, हमहश्रत-संगीत, हिल्मी संगीत अर्थवा संगीत के सार्थ हमश्रि और 

साधारि से साधारि संगीत में यि अपनी बराबरी की पकड़ को बरकरार रखने में एक अदु्भत राग िै ।  

                     इस राग की उत्पहि के शास्त्रवत संदभत और प्रमाि तर्था उसके हवकास के बारे में अध्ययन करें तो िमें हभन्न-हभन्न शास्त्रों में 

शास्त्रकारों के द्वारा इसके हवहभन्न प्रकार और हभन्न-हभन्न नाम दखेने को हमलते िैं । प्रोिेसर ओ सी गांगुली अपनी हकताब “Ragas and 

Raginis” में हलखते िैं- “प्राचीन कनातट दशे िाहर्थयों के हशकार के हलए प्रहसद्ध र्था । उस समय के शािी प्रचलन के अनुसार राजा अपने 

सेवकों, हसपाहियों तर्था गायकों के सार्थ हशकार के हलए जाता र्था । ऐसा किा जाता िै हक िार्थी को मारते समय एक हवशेष प्रकार की धुन 

गाई जाती र्थी हजसमें दो “भावों” का समावेश िोता र्था । एक तो मरते िुए िार्थी का करुि-स्वर तर्था दूसरा, हशकार में सिल िोने से लोगों 

की हवजय के कारि िषत”1 ।  

राग-नामकरि-प्रमाि: 

                        कई तथ्यों और प्रमािों से यि हसद्ध िो चकुा िै हक िमारा शास्त्रीय संगीत का आधार लोक संगीत िीं िै, हजसकी उत्पहत 

अलग-अलग स्र्थानों तर्था प्रदशेों और भभूागो की प्रचहलत संगीत से िुआ िै और उसी लोक संगीत के पररवहततत और हनयमवद्ध स्वरुप को 

“शास्त्रीय संगीत” का दजात प्राप्त िै । इसहलए वततमान में िमारे शास्त्रीय सगंीत में कई ऐसे राग िैं, जो आज भी अपने लोकधनु वाली छहव हलए 

                                                             
1 . हिदंसु्तानी संगीत में राग की उत्पहि एवं हवकास पषृ्ठ-27 
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िुए िैं । राग- कान्िड़ा के बारे में भी शास्त्रकारों का ऐसा िी हवचार िै । िमारे संगीत शस्त्रों में राग- कान्िड़ा का प्राचीन नाम “किातट” अर्थवा 

“किातटी” हमलता िै, जो इसके “किातट”i क्षेत्र से उत्पहत का पररचय दतेा िै । “किातटी” शब्द का उल्लेख सवतप्रर्थम आचायत अहभनव गुप्त 

द्वारा रहचत नाट्यशास्त्र की टीका- अहभनव भारती में हमलता िै :  

किातटी बन्धहनवीण्िा हचत्रकमतहि वा भवेत ।१२।2 

वैसे अहभनव गुप्त यिााँ हसर्त  इस शब्द का उल्लेख हकया िै । परंतु यिां से किातटी के हवस्ततृ स्वरूप का ज्ञान निीं िोता ।  इसके बाद हमहर्थला 

(किातट वंश) के शासक और गं्रर्थकार- नान्यदेव अपने गं्रर्थ- “भरत-भाष्य” में इस राग के नाम- किातटवराहटका और इसमे लगने वाले स्वर के 

बारे में उल्लेख करते िैं : 

षडज-न्यास-ग्रिा-धााँसा ध (ता) रा मन्र मध्यमा । 

सम-स्वरा य सम्पूिात (सा) किातटवराहटका ।।3 (२४३) 

नान्यदवे द्वारा उल्लेहखत तथ्यों को िीं मतंग महुन अपने गं्रर्थ-बिृद्देशी में उल्लेहखत करते िुए, इसका नाम “किातटवराहटकाहभहिता” किते िैं । 

आहद के बारे में बताते िैं : 

धााँसा धैवत-तारा षडज-न्यास-ग्रि च सम्पूिात । 

मध्य मन्रा कहवहभ: किातटवराहटकाहभहिता ।।4 (२४२) 

दोनों गं्रर्थकारों ने हजस तरि से इस राग का वितन हकया िै उससे यि साहबत िोता िै हक यि दोनों- किातटवराहटका तर्था किातटी अलग निीं िै 

बहल्क एक िी िै । जैसे आजकल राग-दरबारी कन्िाड़ा को िीं ‘दरबारी’ भी बोल लेते िैं । मतंग महुन के बाद के कई गं्रर्थकारों ने नन्यदवे और 

मतंग महुन द्वारा किी गई बातों को िीं र्थोड़े बिुत अन्य नामों के सार्थ इस राग को अपने गं्रर्थों में स्र्थान हदया िै । पंहडत शारंगदवे द्वारा रहचत – 

“संगीत रत्नाकर” में इस राग के बारे में कोई हवशेष वितन निीं हमलता िै, बहल्क उन्िोंने जो अपने रागांग-वगीकरि हकए िैं, उन्िीं में ‘किातट’ 

को भी शाहमल कर हलया िै । सोमेश्वर ने अपने द्वारा रहचत गं्रर्थ- “मानसोल्लास” में पवूत में इस राग को हमले संज्ञा – ‘किातट’ का कोई हवशेष 

वितन तो निीं हकया िै बहल्क उन्िोंने ‘किातट-बंगाल’ और ‘किातटवराटी’ का वितन हकया िै : 

षडजाहदस्वर सम्पूित पंचमेन च दुबतला । 

सा किातटवराटी स्यादीजत्संप्रहतपाहदक ।।5  

सोमेश्वर के पतु्र राजा जगदके मल्ल ने – ‘संगीत चड़ूामहि’ में उसी किातट को “किातटगौड़” की संज्ञा दी िै ।  

‘किातट’ के बारे में हजन बातों का उल्लेख जगदके मल्ल ने हकया िै, उन्िीं बातों का उल्लेख मिाराजा िररपाल ने अपने गं्रर्थ “संगीत 

सधुाकर” में भी िै । “संगीत समयसार” के गं्रर्थकार पाश्वतदवे ने अपने इस गं्रर्थ में ‘संगीत-चड़ूामहि’ का िीं अनुसरि हकया िै और उन्िोंने भी 

इस राग- ‘कनातट’ को “किातटगौड़” की संज्ञा दी िै । उिर भारत के संगीत गं्रर्थों में इस राग के नामकरि में मखु्य रूप से तीन गं्रर्थों का नाम 

आता िै । पिला, राजा मानहसंि तोमर कृत ‘मानकुतूिल’ । दसुरा, तानसेन कृत ‘रागमाला’ और तीसरा िकीरुल्ल्ि कृत ‘रागदपति’ ।  

                    हवदशेी आक्रमि के बाद के हवभाहजत भारत- उिर तर्था दहक्षि में, ग्वाहलयर के राजा मानहसंि तोमर उिर भारत के पिले 

हवद्वान िैं हजन्िोंने इसके नाम के सार्थ इसके प्रकारों की भी व्याख्या की िै6 । यिां उन्िोंने वततमान में प्रचहलत नाम कान्िड़ा को “कानरा” किा 

िै और इसके “पांच” प्रकार बताएं िैं । इस से पिले हकसी भी ग्रन्र्थ में इसके प्रकारों की व्याख्या निीं की गई िै । इन्िीं चीजों का उल्लेख 

                                                             
2 .अहभनव-भारती, प०ृ-73    
3 भरतभाष्य, प०ृ-294   
4 . भरतभाष्य, प०ृ-294   
5 . मानसोल्लास गीत प्रकरि, संगीत पहत्रका, माचत 1961, प०ृ- 30    
6 . मानहसंि तोमर, मानकुतिूल (अध्याय-संकीित रागाध्याय),प०ृ- 10(अ)   
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तानसेन ने भी (अल्प अंतर के सार्थ) हकया िै और उसे “कान्िारा” किा िै7 ।  अंत में, िकीरुल्ल्ि कृत- “रागदपति” में उल्लेहखत नाम आता 

िै – “कान्िाड़ा” ; यिीं नाम आज िमारे संगीत में प्रचलन में िै । परंतु, ज्ञात रिे हक िकीरउल्ला ने राग में लगने वाले स्वरों के बारे में स्पष्ट 

व्याख्या निीं हकए िैं । इस गं्रर्थ में  ‘कान्िाड़ा’ के हनम्नहलहखत पांच प्रकार बताए गए िैं : 

1. शदु्ध कान्िाड़ा ।  

2. शदु्ध कान्िाड़ा में धनाश्री हमलाने से बगेश्वरी िो जाता िैं । 

3. कान्िाड़ा को मल्िार से हमलाए से अड़ाना िो जाता िै ।    

4. अड़ाना को कान्िाड़ा से हमलाए तो अठाना िो जाता िै ।  

5. कान्िाड़ा को धवलश्री से हमलाए तो मंगलष्टक अर्थातत परूरया िो जाता िै ।   

 

                       साहदक अली ने अपने गं्रर्थ- “सरमाय इशरत” में कान्िाड़ा के कई प्रकार िोने की बात किी िै और इसे “कान्िरा” किा िै ; 

उन्िीं कई प्रकारों में से अठारि नामों का उल्लेख भी हकया िै । परंतु, उन रागों में प्रयुि िोने वाले स्वरों आहद की व्याख्या उन्िोंने निीं हकया 

िै । उनके अठारि रागों के नाम िैं- शदु्ध कान्िरा, नायकी कान्िरा, शिाना कान्िरा, अड़ाना कान्िरा, हसखरनी कान्िरा, कील कान्िरा, महुरक 

कान्िरा, बागेश्री कान्िरा, गोसीया कान्िरा, बसंती कान्िरा, खमाजी कान्िरा, भैरवी कान्िरा, जीजावंती कान्िरा, दरबारी कान्िरा, आसार 

कान्िरा, किातटी कान्िरा, दौलती कान्िरा और मांगहलक कान्िरा8 ।   

 

शास्त्रों में इस राग के स्वर तर्था उनका गायन-समय :  

                      रागों को स्त्री, परुुष तर्था नपुंसक शे्रहियों में बांटने वाले हवद्वान गं्रर्थकार नारद ने “गीत मकरंद” में “किातट” को एक “परुुष-

राग” बताया िै और इसका गायन समय- “सयूाांश” भी किा िै । परंतु, उन्िोंने राग में लगने वाले स्वरों के बारे में हकसी प्रकार की हवस्ततृ 

जानकारी निीं दी िै ।  दहक्षि भारतीय गं्रर्थकार पंहडत रामामात्य ने पिली बार अपने पवूतती गं्रर्थकारों की अपेक्षा, इस राग के स्वरूप के बारे में 

हवस्तार से अपने गं्रर्थ “स्वरमेल-कलाहनहध” में व्याख्या हकए िैं । परंतु, उन्िोंने इसे (राग-किातट को) “कन्ननडगौल” मेल (स्वर संगहत: सा ग 

ग म प ध हन सां) से उत्पन्न राग कन्ननडगौल किा िै9 । सार्थ िी उन्िोंने इस राग को संपिूत जाहत का मांगते िुए यिी बताया िै हक कभी कभार 

कुछ गुहिजन आरोि में मध्यम को वहजतत कर दतेे िैं । उन्िोंने इस राग में धैवत हनषाद को क्रमशः ग्रि तर्था अंश स्वर मानते िुए इसका गायन 

समय- हदन का अंहतम प्रिर बताया िै और उन्िोंने बीस “उिम-वगत” के रागों में इसकी गिना करते िुए यि बताया िै हक, यि राग उत्कल दशे 

(वततमान उहड़सा) के लोगों का सबसे हप्रय राग िै । जिां एक गं्रर्थ में पंहडत रामामात्या इस राग को संपूित जाहत का मानते िैं विी “राग-सागर” 

में इसे षडज-जाहत का, मध्य राहत्र में गाया जाने वाला ‘हमश्र’ राग बताया गया िै ।  

                       कई अन्य गं्रर्थों में इस रात के नामकरि, स्वर-संगहतयााँ तर्था प्रकार आहद हमलते िैं । इन गं्रर्थों के नाम िै- पुंडरीक हवट्ठल 

द्वारा रहचत गं्रर्थ “सराग-चंरोदय”, पंहडत सोमनार्थ कृत “राग-हबवोध”, पंहडत दामोदर कृत “संगीत-दपति”, पंहडत श्री दवेनारायि देव कृत 

“हृदयकौतुक”, लोचन कृत “राग-तरंहगिी” तर्था मिाराजा सवाई प्रताप हसंि कृत “संगीत-सार” आहद ।  

                         वततमान समय में राग- कान्िड़ा का सबसे मित्वपिूत गं्रर्थ कृष्िधन बैनजी द्वारा रहचत-“गीत-सतू्रसार” को माना जाता िै । 

इस गं्रर्थ में श्री कृष्िधन बैनजी ने भी कन्िाड़े के अठारि प्रकार िीं बताए िैं, हजनको उन्िोंने – ‘शदु्ध’ तर्था ‘हमश्र’ कन्िाड़े की संज्ञा दी िै । श्री 

                                                             
7 . संगीत-सम्राट तानसेन, जीवनी और रचनाएाँ, प०ृ- 192    
8 . सरमाय इशरत, प०ृ- 78   
9 . संगीत-पद्धहतयों का तलुनात्मक अध्ययन पषृ्ठ-97 
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कृष्िधन बैनजी और साहदक अली के कन्िाड़े की संख्या तो समान िै परंतु, उनके नामों में हभन्नता पाई जाती िै । वैसे उन्िोंने सत्रि प्रकार िीं 

बताएं िैं, परंतु वततमान में प्रचहलत “नायकी कन्िाड़ा” का नाम भी उन्िीं के द्वारा बताया गया माना जाता िै । हजसका उल्लेख उन्िोंने निीं 

हकया िै । गीत-सतू्रसार में कन्िाड़े के प्रकार िैं: 1. शदु्ध- कान्िाड़ा :- दरबारी कान्िाड़ा, महुरक कान्िाड़ा, िौसेनी कान्िाड़ा, सिुा कान्िाड़ा, 

सघुराई कान्िाड़ा, अड़ाना, सिाना, बागेश्री, तर्था गारा । 2. हमश्र- कान्िाड़ा :- नाग ध्वहन, टंकी कान्िाड़ा, कािी कान्िाड़ा, कोलािल 

कान्िाड़ा, मंगल कान्िाड़ा, श्याम कान्िाड़ा, हमयााँ की जयजयवंती ।10 भातखंडे जी इस राग के संदभत में किते िैं- “िमारे यिााँ गायक कान्िड़ा 

के अठारि प्रकार मानते िैं- दरबारी, नायकी, िुसनेी, कौंसी, मुहरक, सूिा, सुघराई, अड़ाना, सिाना, बागेश्री, गारा, कािी, जयजयवन्ती, 

नागध्वहन, टंकी, कोलािल, मंगल और श्याम कान्िड़ा । इनमें से आठ- सूिा, सुघराई, दरबारी, अड़ाना, बागेश्री, नायकी, कौंसी तर्था शिाना 

को स्वतंत्र कान्िड़ा किा गया िै ।”11  
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